NO LIMIAR DA FRONTEIRA: APROXIMACOES ENTRE HISTORIAE
LITERATURA NO ESPACO DA TEORIA E METODOLOGIA

Jodo Estevam Lima de Almeida*

“Numa Hélade de aedos cegos as antigas histdrias dancam para a musa Clio e o tempo
de um novo logos se firma ao olhar sagaz do Historiador Antigo.”

(Mavetse de Argos)

RESUMO:

O presente artigo aborda a aproximacdo entre Historia e Literatura a luz das suas origens. O
nascimento da historiografia, ocorrido na Grécia antiga, se deu das aproximacfes e
distanciamentos de Herddoto e Tucidides em relacdo ao mito. Esse ponto de intersec¢do no
limiar da fronteira consiste no ponto central de nossa discusséo. Revisitando o debate acerca
do “tropos do discurso”, propomos uma das possiveis leituras metodoldgicas de uma
documentacdo literaria, a saber, a tragédia de Euripides “As Bacantes” e sua contribuicdo ao
trabalho do Historiador da Antiglidade, para enfim, finalizar abordando algumas reflexdes
acerca do proficuo di&logo entre os dois espacos disciplinares.
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1. INTRODUCAO

Antigas historias, novas perspectivas

Quando Hefestos fendeu a cabeca de Zeus, o Senhor do Olimpo, dela saltou
uma menina completamente armada, vestida como hoplita, langando seu grito de guerra a
abalar o céu e a terra. Surge Atena, deusa da razdo. Conta-se que sua mae, Métis, estava
gravida e prestes a dar-lIhe a luz quando o pai dos deuses a engoliu. Fé-lo a conselho de Urano
e Gaia, que Ihe revelaram que se Métis tivesse um filho, este arrebataria de Zeus o império do
céu. Atena é fruto da inteligéncia de Métis e da astucia do Senhor do Olimpo. Inventora da
quadriga presidiu a construgcdo da nau Argo e quando do concurso em Atenas para saber qual
dos deuses Ihe daria o seu nome, ela disputou com o deus do mar. Considerar-se-ia-se
vencedor quem desce a Atica o presente mais belo. Posidon entdo, batendo com seu tridente,
fez surgir do solo um poderoso corcel. A deusa de olhos gar¢cos com um leve gesto deu a
Atica a oliveira, vencendo assim o duelo. Senhora dos sonhos, ela é capaz de dotar Odisseu de
uma beleza numitica para que seduza Nausicaa e deu a Heracles castanholas de bronze para
que o heroi afugentasse os passaros do lago Estinfalo, abatendo-os em seguida (GRIMAL,

1997. pp. 53-4).

Temos acima uma sucinta narragcdo, um mito, o mito de Atena. Mudando um
pouco a pergunta que os gregos faziam durante os concursos tragicos, o leitor pode indagar
aqui: O que tem isso a ver com a historiografia? Tudo. A depender de quem observe o limiar
da fronteira e as aproximagdes entre Historia e Literatura. O encontro acontece na Greécia

antiga e chega a atualidade gerando acirrados debates entre tedricos e historiadores. Polémicas
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a parte, ou alocadas em outro ponto dessa discussdo, algumas intersecgdes serdo evocadas
aqui, tendo como fio condutor o fazer historiogréfico dos antigos e o debate que suscitaram
entre alguns autores contemporaneos, para em seguida nos reportarmos a uma das possiveis

leituras metodoldgicas de uma documentacéo literéria.

Herddoto e Tucidides legaram aos historiadores seu método. A historia,
nascida na Greécia antiga, teve sua origem ligada ao mito. Em seu nascimento o que houve foi
a nomeacdo de novo lugar para a apreensdo dos fatos, marcando um novo espacgo disciplinar
que difere tanto da literatura quanto da filosofia. O ponto diacrdnico estd em seu método
préprio, configurando a histéria o que ela foi e ainda o0 é. O que delimita o trabalho dos
historiadores ndo séo suas fontes, é o seu método, como j& observou Arnaldo Momigliano.
Nessa questdao fundamental todos nés, historiadores da Antigliidade ou ndo, somos herdeiros
do legado dos helenos. A ruptura se deu no limiar da fronteira, no qual a Historia, ao nascer ja
veio, em certa medida, de mdos dadas com a Literatura, tendo como ponto de intersecgéo
desses dois espagos disciplinares o mito. Clio e Melpdmene em seu encontro ainda tém muito
a nos ensinar. As antigas historias, cantadas pelos aedos da Hélade podem e devem continuar
suscitando novas perspectivas ao trabalho do Historiador. Nesse sentido o encontro entre

Histéria e Literatura merece cada vez mais ser abordado.

2. O MITO E A SISTEMATIZAGCAO DO PASSADO DOS GREGOS

O mito permitiu ao grego sistematizar seu passado. Porém, nele ndo h4 nem

cronologia nem temporalidade definida, € a-historico. Tanto em Hesiodo quanto em Homero
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seus personagens ndo sdo personagens historicos, sdo excessivamente fechados em si mesmos,
rigidos e estaveis, excessivamente desvinculados de seus contextos. Funcionando como uma
colcha de retalhos o mito n&o se propde a sistematizar cronologicamente seus dados. O poeta,
Homero ou Hesiodo, ou aqueles que permaneceram no anonimato, nao se ateve a estabelecer
dados historicos, e sim ao seu carater funcional, langando suas questdes (FINLEY, 1989, pp.

07-10).

De carater ordenador e funcional o mito além de proporcionar aos gregos sua
sistematizacdo do passado contribuiu para o surgimento de um saber denominado mitologia.
Inimeros autores procuraram sistematizar o conhecimento mitico, abrindo o campo da
mitologia-saber. Quem nos mostra muito bem isso é Marcel Detienne no seu A Invencdo da
Mitologia. Tratando de uma investigacdo acerca do heterogéneo campo da mitologia, ele nos
permite um passeio tedrico, buscando, das origens aos contemporaneos, compreender que ndo
ha um territorio autbnomo, nem uma forma de pensar homogénea para o0 mito. Tracando a
arvore genealdgica da mitologia, indo dos gregos a Lévi-Strauss, desconstruindo a forma
conceitual de um saber aparentemente legitimo, o autor vai de Xendfanes a Friedrich Max
Mdiller, de Tucidides a Tylor, refazendo o caminho, vendo na sua invencdo um saber
heterogéneo, hibrido, o qual, dos antigos aos contemporaneos, ante tantas tentativas, ndo ha
um territorio autbnomo, nem uma forma de pensar universal que a configure. Para Detienne o
mito € um género inacessivel, tanto na Grécia quanto fora dela, ndo sendo a ciéncia de
Cassirer e Lévi-Strauss, capaz de definir seu objeto. Essa heterogeneidade se moldou com o
passar do tempo, por gestos de exclusdo e atitudes de escandalo, alternando-se entre os
caminhos da memoria e os tracos da escrita. Delineando a rota que vai de Anacreonte, em
suas cronicas a Hecateu, em suas genealogias, o autor recolhe testemunhos pertinentes de

Homero a Herddoto, para mostrar o quanto a visdo de um tecido mitico homogéneo é estranha
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a realidade da Grécia Arcaica. Em Hesiodo, por exemplo, mdthos e logos sdo atores

intercambidveis (DETIENNE, 1998, pp. 11-3;93-4).

Se ndo h&a uma homogeneidade no conhecimento mitico desde a Grécia antiga,
como quer Marcel Detienne, Plutarco em sua obra “Vida de Teseu’ j& avaliava a importancia

do mito para a historia:

Pudéssemos nos levar aquilo que pertence a espécie do mito (muthddes) a se submeter a
razdo (logos) para ser depurado e adquirir o aspecto de histéria (historia). Mas, quando o
‘mitoso’ desdenhar audaciosamente a credibilidade e ndo admitir nenhum acordo com a
verossimilhanca, pediremos aos ouvintes (akroatai) que se mostrem indulgentes e acolham com
paciéncia, essas ‘velhas historias’ (arkhaiologia) (PLUTARCO apud DETIENNE, 1999, p. 104).

A indulgéncia de Plutarco ao se deparar com essas ‘velhas historias’ dista
ndo apenas de uma tolerancia, mas da percepcéo de que o mito foi o grande sistematizador
do passado dos gregos: Atena e o nome de Atenas, Edipo e o destino de Tebas, Helena, a
chama que consumiu Troia, Teseu e o surgimento do Mar Egeu. Infindas histdrias,
narrativas incriveis que moldaram a cultura dos gregos. Sobre esse passado mitico a

permitir o trabalho dos primeiros historiadores, M. Finley nos diz:

A atmosfera na qual os pais da Hist6ria comegaram a trabalhar estava impregnada de mitos.
Sem o mito, na verdade, eles nunca teriam conseguido iniciar seu trabalho. O passado é uma
massa desconexa e incompreensivel de dados incontados e incontaveis. (...) que coisas merecem
ou exigem consideracdo para se definir como elas foram realmente? Muito antes de alguém
sequer sonhar com a Hist6ria, o mito deu uma resposta. Essa era a sua fungdo, ou melhor, uma
de suas fungdes: tornar o passado inteligivel e compreensivel, selecionando e focalizando
algumas partes dele, que, desse modo, adquiriram permanéncia, relevancia e significado
universal (FINLEY: 1989, p. 05).

Ante o problema da sistematiza¢éo do passado e da fungdo ordenadora que

0 mito traz ndo ha como deixar de fora a poesia épica, ela esta alicercada em relatos
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miticos estabelecidos com a tradigdo. O épico estd alocado no sistema religioso dos
gregos, faz parte de um processo de selecdo e ordenamento de dados que configura o
complexo sistema social da Grécia antiga. Nesse sentido, religido, literatura e dados
histdricos estdo inseridos numa espécie de mapa a fornecer ao historiador da Grécia antiga
indicios do funcionamento dessa sociedade. Ao poeta épico coube, em determinado
momento da histdria, a fungdo de ordenar o mundo dos herdis e dos deuses, estabelecendo
uma nomenclatura t&o rigorosa quanto possivel. Para Jean-Pierre Vernant esse esforco de
ordenamento esta associado ao esforco em determinar as “origens”. Aqui 0 passado,
revelado ao poeta pelas musas, filhas de Zeus e mnemosyne’, por meio da rememoragao
ndo estd com seus acontecimentos situados num quadro temporal (VERNANT, 2003,

p.141).

Afastando-se de um passado lendario e tentando sistematizar os fatos o
“Pai da Histdria” lancou a hipdtese de que o poeta Homero vivera quatrocentos anos
antes de sua era, em aproximadamente 850 a .C., também é sua a tentativa de datar a
Guerra de Trdia em 1250 a .C., aproximadamente. Outros eventos se viram fora de sua
sistematizacdo, a saber, a volta dos Heraclidas, ou os feitos de Teseu, dentre outros,
devido ao seu carater a-historico, atemporal (FINLEY, 1989, p. 10). Houve na postura
dos gregos antigos um duplo movimento em relagdo ao mito. Num primeiro momento
surgiu a consciéncia para o abominavel da narrativa mitica, num segundo movimento o0s
‘profetas do saber’ ou filésofos da Jénia, instituiram a interpretacdo que inaugurou o
discurso da racionalidade. De um primeiro escandalo surge a critica (DETIENNE, 1998,

p. 88) e foi nesse contexto que surgiu a historiografia.

! Sobre mnemosyne e seus aspectos miticos: Cf. VERNANT, J.-P. Aspectos miticos da meméria. In:

Mito e pensamento entre os gregos. Trad. Haiganuch Sarian. 32 ed. S8o Paulo: Perspectiva. 2003. pp. 135-166.
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As interseccbes ao longo do caminho nos mostram que se hd uma
heterogeneidade no surgimento de uma mitologia-saber, fundada no mito, esse movimento
inaugurador do discurso da racionalidade influenciou sobremaneira o trabalho de
Herédoto e Tucidides, cada um no seu aspecto singular de fazer histéria. Um
investigando, viajando, o outro presenciando, analisando o presente. Na historia seméantica
do mito, ndo ha uma ruptura total, no maximo uma inflexao, o principio de uma curva. Por
isso: “(...) 0 ‘expressador’ de opinides, é literalmente o ‘orador de mitos (mdthon... rheter)
(...) mathos é e continuara a ser um sindnimo de logos, ao longo de todo o século IV a.C. e

ainda na primeira metade do séc. VV a.C”. (DETIENNE, 1998, p. 91).

Os pais da Historia aproveitaram o surgimento da curva inaugurada pelos
filosofos da Jonia e a criaram. No redimensionamento desse logos esté a originalidade de
seu trabalho e a primeira aproximagao entre Historia e Literatura. O uso e abuso do mito,
usando uma expressdo de M. Finley, fez nascer a historia no limiar da fronteira com a
literatura. A tradicdo terd um papel primordial nisso, e esse é o proximo ponto de nossa

discusséo.

ENTRE O LEMBRAR E O ESQUECER: A TRADICAO

Havia na Grécia antiga um sistema cultural funcionando como uma
enciclopédia do saber coletivo, transmitido pela boca e pelo ouvido. Homero é filho dessa
tradicdo, Herddoto e Tucidides também. Com posi¢cbes metodoldgicas distintas, tanto
Herddoto quanto Tucidides estiveram, no seu fazer historiografico, no limiar da fronteira
onde a histéria para romper com a literatura teve que avaliar o mito inserido numa

tradicdo de ha séculos.
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Os gregos foram os grandes mestres do mito. Por muito tempo satisfazia-os
olhar seu passado por meio de mitos e lendas. Nao havia, em determinado periodo da
Grécia primitiva, um interesse histdrico. O que realmente interessava era uma consciéncia
e orgulho helénicos (FINLEY, 1963, p. 13). Se até entfo, 0s gregos se preocuparam com
seu passado tendo como alicerce o mito, isso se deve a tradicdo, que como vimos acima,

sistematizou o passado dos helenos.

Para entendermos porque é tdo dificil separar o mitico do histérico na
Grécia primitiva e avaliar o peso da tradicdo no surgimento da historiografia, é preciso
estar a par de como o0s gregos antigos dividiam seu passado: em dois blocos, era herdica e
era pds-herdica, ou tempo dos deuses, tempo dos homens. Houve um améalgama entre o
mitico e o histdrico, no qual os criadores do mito, alicer¢ados por uma tradicéo, sdo seus
maiores responsaveis; eles criavam e transmitiam os mitos oralmente, reunindo material
puramente religioso, eventos histéricos genuinos e muito material puramente imaginario.
Eis o voltar-se para o passado, seja mais recente ou remoto. Todavia, 0 interesse ndo era
histérico no sentido de uma investigacéo objetiva dos fatos. Entre o lembrar e o esquecer
a tradicdo tem uma funcdo primordial a um determinado grupo social que escolhe
coletivamente o que serd lembrado ou esquecido (FINLEY, 1989, pp. 19-20). O mito,
parte de uma tradicdo firmada exerce a fungdo de preservar uma memoria seletiva de um

determinado grupo social:

(...) A memoria de grupo, afinal nada mais é do que a transmissdo para muitas pessoas das
lembrancas de um homem ou de alguns homens, repetida muitas e muitas vezes; e o ato da
transmissdo da comunicacdo e, portanto da preservacdo da lembranca, ndo é espontaneo e
inconsciente, e sim deliberado, com a intencédo de servir a um fim conhecido pelo homem que o
executa (...) (FINLEY, 1989, p. 21).
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Tal deliberagdo em se preservar a memoria, apontada por M. Finley, é vista por
Marcel Detienne como um controle a permitir que algo seja lembrado ou caia no
esquecimento. Assim o mito, relegado & tradicdo estd sujeito as escolhas de um grupo.
Vejamos o que nos diz Detienne sobre este aspecto: “Para poder penetrar e tomar seu lugar na
tradicdo aural, uma narrativa, uma histdria ou qualquer obra falada deve ser entendida pela
comunidade ou pelo auditdrio a que se destina.” (DETIENNE, 1998, p. 81) O que é lembrado
ou relegado ao esquecimento passa por um processo de aceitacdo ou exclusdo dentro de

determinado grupo social.

Para periodos anteriores ao séc. VIl a.C. fica dificil separarmos o histérico do
mitico. Isso porque num primeiro momento a tradi¢do oral, criada e mantida viva, gerou um
passado mitico sem precisdo factual, remontando a periodos de tempos dispersos. A tradi¢do
ndo transmitia meramente o passado, ela o criava (FINLEY, 1989, p. 18). O processo de
criagdo mitica ndo terminou no século VIII a.C., ele prosseguiu, permitindo um delineamento
de um mapa-mitico, que por sua conservacao e repetigdo permitiu que um passado herdico se

firmasse

pois o passado herdico precisava tdo-somente de uma atencdo passiva que assegurasse que
todos lembrassem dele, na versdo aceita, em todas as ocasiGes adequadas, e que cada geracdo
futura mantivesse esse conhecimento e o usasse dos mesmos modos (FINLEY, 1989, p. 19).

Ante 0 que era lembrado e esquecido, falado e escrito, a tradicdo foi capaz de
sistematizar o passado e o mito teve primordial fungéo neste aspecto. Até que entdo surgisse a
histéria, vinda pelo olhar de um habitante de Halicarnasso e outro de Atenas. Para Finley, a

resposta a pergunta: “porque alguém se afastou tdo radicalmente das atitudes habituais e
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‘inventou’ a idéia de histéria?” Ele nos responde que acreditar que tudo comegou com o
ceticismo dos fildsofos Jonios é uma meia-verdade, pois estes nos levaram a metafisica, ndo a

historiografia. O novo impulso para se criar a historiografia esteve na pdlis classica:

(...) A novidade introduzida por Herddoto é tanto a investigacdo sistematica que ele segue ao
buscar respostas, que resultou na narrativa historica, quanto até que ponto suas explicac@es sdo
humanas e seculares e, em particular, politicas. Na geracdo seguinte, Tucidides levou essas
novidades muito mais longe, insistindo numa narrativa continua com uma cronologia rigorosa,
numa analise estritamente secular e numa énfase igualmente rigorosa com relagdo ao
comportamento politico. O novo impulso veio da polis classica, e em particular da polis
ateniense, que, pela primeira vez — ao menos na historia ocidental —, apresentou a politica
como uma atividade humana, elevando-a em seguida a mais fundamental das atividades
sociais. Um novo enfoque do passado era imprescindivel. Ou seja, um outro impeto talvez
pudesse ter produzido a idéia de histdria, mas entre os gregos essa foi a condicdo decisiva (...)

(FINLEY, 1989, pp. 23-4). (Grifo nosso)

Usando uma expressdo de Marcel Detienne, pela boca e pelo ouvido os gregos
sistematizaram seu passado através do mito, fornecendo aos primeiros historiadores, devido
ao seu novo enfoque, a possibilidade de passar de uma narrativa mitica para uma narrativa
histérica. H& um ponto de interseccdo que interliga o mito e a historiografia. Para
entendermos como surgiu a historia, o passeio pelo mito, consequentemente pela poesia grega
e pelo género épico, se faz imprescindivel. Dos cantos épicos de Homero as Histérias de
Herddoto as intersec¢gdes surgem por todo caminho e esse sera 0 proximo passo da nossa

discussdo
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4. MITO E HISTORIOGRAFIA NA GRECIA ANTIGA

Abordando as intersecgdes entre Historia e Literatura deparamo-nos com as
aproximacdes e os distanciamentos ocorridos ao longo do caminho. No limiar dessa fronteira
0 mito tem um papel primordial quanto ao nascimento da historiografia, ele est4 presente nos
discursos dos logografos, bem como no fazer historiografico dos helenos, ou seja, no espaco
da narrativa histdrica. As origens dessas ‘velhas histdrias’ se encontram nas primeiras
sistematizacbes da literatura ocidental. Ao nos reportarmos ao mito e sua presenga no
surgimento da historiografia, precisamos nos reportar, ainda que sumariamente, a epopéia e ao

maior de todos os aedos da Grécia antiga, Homero.

4.1. Literatura grega

“No principio havia os gregos” e com eles vieram suas fabulas, suas lendas,
seus mitos. No surgimento da historiografia, se quisermos elucida-la melhor devemos avaliar
seu proémio, ele se chama poesia. L& se alocam o épico, o lirico e o tragico que teceram o
belo manto da literatura, dando corpo e forma a cultura grega, permitindo o encontro entre

duas musas, Clio e Melpdémene, a Historia e a Literatura.

A literatura grega esta interligada diretamente aos mitos, esses configuram um
discurso aberto, tendo como principal caracteristica a aceitacdo de inumeras e diferentes
versdes, as quais estamos a par apenas de uma sucinta parte. Para Jacintho Lins Brand&o,
talvez fosse mais adequado falar em mitografias ao invés de mitos. (BRANDAO, 2004, p.

11). Mito e religido sdo indissociaveis na Grécia antiga, havendo uma interligagdo direta entre
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a experiéncia religiosa grega e o surgimento da poesia épica: “a intervencdo da poesia épica
(...) é acima de tudo uma operacdo de selecdo e ordenamento, imprimindo uma forma
organica e visivel a esfera do divino” (VEGETTI, 1991, p. 237). O gesto fundador da poesia
épica estd na configuracdo de um universo divino como narragdo antropomorfica de uma
aristocracia colonizadora da Asia Menor. Interligada a religido a literatura grega consiste
numa atividade que prolonga e modifica, por meio da escrita, uma tradicdo muito antiga dos
poetas, ocupando na vida social e espiritual da Grécia antiga um lugar central (VERNANT,

1990, p. 23).

Segundo André Malta Campos, as seis principais caracteristicas da literatura
grega sdo: oralidade, tradicdo, inversdo social, distingdo ndo muito clara entre géneros,
diversidade dialetal e formulacdo mitica (CAMPOS, 2005, p. 20). Os poemas homéricos e
hesiddicos fazem parte de uma literatura que tem por finalidade o “prazer” provocado por
descrigdes pormenorizadas e por uma elaboragdo ornamental dos acontecimentos (SEGAL,
1991, p. 182). Alicergada essencialmente na poesia épica e lirica, a literatura grega surgiu por
volta dos séculos VIII e VII a.C. com a reintroducéo da escrita alfabética e apta a notacéo
complexa de sons (CAMPOS, 2005, p. 19). O género épico apresenta nuances bem peculiares

na forma, a saber:

O épico “se caracteriza, em linhas gerais, pela narrativa extensa e em tom elevado, cuja acdo se
situa num tempo passado e indeterminado, que tem valor de principio. O elemento dramatico
recebe em geral grande destaque e a figura do narrador onisciente se juntam as inimeras falas
dos personagens, humanos e divinos. O metro adotado é o de seis pés, intitulado hexametro,
longo e solene, e a articulacdo das frases é paratdtica, sem grandes torneios sintaticos

(CAMPOS, 2004, p. 19).
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Homero, juntamente com Hesiodo, é o principal representante desse género e o
seu legado permitiu que houvesse uma interseccdo entre 0s cantos epicos e a narrativa
histdrica; o ponto de convergéncia para que tal encontro ocorresse se deu com o0 mito e sua
funcdo ordenadora do passado. Esse proficuo encontro entre um “aedo cego” e um “rapsodo

viajante” foi primordial para que cada um desce forma e nome a epopéia e a historiografia.
4.2. O aedo e o histor

Analisando os cantos épicos de Homero e as Histérias de Herddoto alguns
helenistas descobriram aproximagdes fundamentais entre o aedo e o histor. Tal aproximagéo
delimitou semelhancas estruturais entre a epopéia e a narrativa historica, delineando o que
Francois Hartog chamou de “nomeacdo de um novo lugar, tendo esse novo lugar por nome

Histdria, como veremos a seguir.

Ha na abertura das Historias e nos prélogos da Epopéia homérica semelhancas
de estrutura, de vocabulario e até mesmo de cadéncia. Tanto para o aedo’quanto para o

histor®, o kléos*é fundamental. No primeiro o que importava era preservar uma gléria (kléos)

2 Aedo: “O aedo é um recitante, e toda a sua linguagem poética recamada de férmulas por vezes muito
antigas pode ser considerada, do mesmo modo que 0 proprio metro, como uma técnica da memoéria (ROBERT
apud VERNANT: 1990, p. 139). O aedo é o poeta que recebe inspiracdo divina para cantar aquilo que sera
lembrado, que ndo cairé no esquecimento. Sobre este aspecto J.-P. Vernant nos diz: “(...) E um lugar-comum da
tradicdo poética opor o tipo de conhecimento prdéprio ao homem simples ao do aedo entregue a inspiragdo e que
€, como o dos deuses, uma visdo pessoal direta (...)”. Inspirado pelas musas o poeta, detentor de um dom divino
teria a revelacdo direta do passado (VERNANT: 1990, pp.138-9). O aedo é um mnémon, um homem-memodria.

® Histor: Na origem etimoldgica dessa palavra ha o sentido de testemunha ocular, aquele que viu. No

entanto, Francois Hartog aponta em seu ‘Espelho de Herddoto’, analises mais consistentes, como a de
Benveniste, a questionar o que o autor chama de primado do olho na primeira definicdo de histor. “Numa cena
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imortal dos herdis que tinham aceitado morrer por ela em combate. J& no segundo caso, 0
histor produz sua narrativa com o objetivo de impedir que a atividade humana caisse no
esquecimento. Nos dois casos, para Francois Hartog, trata-se da memoria, do esquecimento,
da morte. Assim, na passagem da Epopéia para historia é preservada ndo mais a memdria de
um her6i, como Aquiles o maior guerreiro da Hélade, mas a memdria dos homens. A areté
agora em vez de ser individual é coletiva (HARTOG, 1999, pp. 17-19). Se antes buscava-se
guardar o kléos imortal, essa gloria sai de cena para que entre no palco o seu duplo, uma
gléria mortal. Se na lliada o aedo, inspirado pela musa, canta a Ira de Aquiles, nas Historias, o
histor narra a memdria do homem comum, grego cidad&o, hoplita, escravo, meteco, 0 homem
comum com sua memoria humana. H& entre o aedo e o histor um movimento de
distanciamento, de ruptura, embora alguns pesquisadores como Hartog e Sauge, tenham
percebido uma homologia na matriz dos cantos épicos e da narrativa histérica. Esta matriz
estd no kléos, que deve ser lembrado tanto pelo aedo quanto pelo histor. Mesmo havendo tal
homologia houve uma mudanca no universo do discurso, de regime de verdade e de escala

cronoldgica, a saber:

Herddoto, histor, ndo visa retomar, nem a corrigir as informacdes a que acaba de referir-se,

nem mesmo a comprometer-se com uma nova narrativa sobre as origens — mas visa antes, em

representada sobre o escudo de Aquiles, forjado por Hefesto, dois homens que disputam a propésito do resgate
pago por um assassinato resolvem apelar a um histor. A uma testemunha? Sem duvida ndo, sendo o litigio ja
estaria decidido. A um “juiz”, ja que, no termo do processo, se trata de dar uma “sentenca”’(HARTOG: 1999, pp.
22-24). Do sentido inicial de testemunha para o de juiz, HARTOG citando BENVENISTE, coloca que a questdo
do processo na mudanga de sentido foi assim resolvida: “Para nds, o juiz ndo é testemunha. Mas € precisamente
porque histor é a testemunha ocular, o Unico que resolve o debate, que se pode atribuir a histor o sentido de
aquele que decide, através de um julgamento sem apelacdo, sobre uma questéo de boa fé (BENVENISTE apud
HARTOG: 1999, p. 22). Esse sentido também esta presente numa passagem da Iliada, na qual ha uma disputa
entre Idomeneu e Ajax nos funerais de Patrocolo. Na contenda para saber qual corpo esta na frenta é solicitado a
Agamémnon, um histor, que decida. Ele ndo viu, portanto ndo é testemunha, e sim, um arbitro, um juiz

(HARTOG: 1999, p. 23).

* Kléos: Fama, vem de Kl(ein. “Aquilo que torna-se memorével torna-se kléos, isto é, capaz de resistir ao tempo
de ter sido ouvido. Em Homero, a pior desventura para um homem é morrer aklees, sem deixar uma histdria, que
possa perpetuar a sua memaoria numa comunidade” (SEGAL.: 1991, 176).
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funcdo do que sabe ele préprio, a estabelecer um ponto de partida, permanecendo nele (...). O
historiador muda as regras do jogo. Traducdo dessa pequena decisdo inicial, a operagéo
historiografica, mesmo quando parece ou cré retomar a epopéia, rompe com ela, recortando um

novo espaco de palavras que tem por nome historie (HARTOG, 1999, pp. 19-20).

Essa pequena decisdo inicial de Herddoto nos legou o nascimento da Historia e
nos faz também refletir sobre nossa postura metodoldgica. M. I. Finley, analisando o “mundo
de Ulisses” nos legou uma pertinente reflexdo sobre como analisar uma documentacéo
literéria para fins de uma pesquisa historica: o verdadeiro problema que se pde ao historiador
consiste em determinar se e em que medida a obra poética comporta uma conexd com a
realidade social e historica (...) (FINLEY, 1988, p. 28). Entendemos portanto, que a
documentacdo literaria ndo esta dissociada de seu contexto historico, social, politico e
cultural. Ha no surgimento da narrativa histdrica uma ligdo perene ao trabalho do historiador:
ao analisar o mito, ndo com olhos de aedo, mas com a percep¢do de um histor, de um
investigador o espago pode ser 0 mesmo, a literatura, mas a visdo é outra. Ela € historiadora,
humana e ndo divina ou incrivel. Na aproximagdo entre 0os campos o que é substancial ao
pesquisador ante sua documentagao, seja esta literaria ou ndo, é a sua postura metodologica

avaliando, como quer Finley, a conexdo entre o social e o historico.

4.3. A génese do conceito de Histdria

Entraremos numa questdo pertinente acerca da historiografia antiga e a
contribuicdo dos gregos, visualizando mais uma vez a convergéncia entre Histdria e Literatura
na Antigliidade. Quando nos remetemos ao projeto historiogréfico dos helenos e a genealogia

do conceito de Historia, nos deparamos com um vinculo existente entra a Histéria e uma
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tradicdo continua da escrita que primou por escolhas e esquecimentos, deslocamentos e
formulacBes. Originaria da epopéia, a Historia tem a pré-historia de seu conceito alocada no
épico, tem seu embrido formado num espago em que a poesia estava a servir ao aedo, este
homem-memoria inspirado pela musa, que preservava os feitos dos herois. Para Frangois
Hartog a cena do encontro entre Ulisses e 0 aedo Demddoco tem um valor emblematico: ha
nela um ponto chave para entendermos os antecedentes do fazer historiogréfico. Ulisses aqui

é, na voz do aedo, objeto da narrativa e testemunha, havendo assim:

Dai a espantosa (falsa) questdo dirigida por Ulisses ao aedo. A visdo humana (historiadora
avant la lettre: ver com seus préprios olhos ou ouvir alguém que viu). (Grifo nosso) Torna-se
por um instante, o padrdo da visdo divina. Nesse episodio ha uma sobreposicdo de dois
demodocos: um (ainda) aedo e outro ja “Historiador” (HARTOG: 2001, pp. 36-7).

Nesse episodio ha, para Frangois Hartog, o estabelecimento de uma outra
possivel configuracdo do saber, ndo mais retida a uma origem divina, mas aquela a tornar a
historia possivel, na qual Herodoto dard forma e nome (HARTOG, 2001, p. 37). Assim,
entendemos que a literatura esteve sempre muito proxima dos historiadores antigos.
Avaliando a preé-histdria do conceito de histdria e sua correlacdo entre a figura do historiador
e a do aedo, Frangois Hartog d4 uma substancial contribuicdo ao trabalho dos helenistas. Os
campos em que se encontram as fontes do historiador da Antigliidade ndo sdo estruturas
estanques e delimitadas em seu proprio corpus documental, podendo 0 mesmo, bem como
historiadores de outras areas no atributo de sua funcéo, se valer da literatura enquanto espago
a congregar uma fonte priméria capaz de Ihe fornecer indicios que o leve & confirmacéo de

sua hipotese.

4.4. Herodoto e Tucidides: aproximagdes e distanciamentos do mythos
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Um historiador antigo ndo coloca notas de rodapé, observou Paul Veyne, ao
discutir a histéria como tradicdo e vulgata. O que sedimentou o trabalho do historiador na
antiguidade foi a critica interna e ndo suas fontes. Para Veyne o trabalho de um historiador
antigo é bem semelhante ao trabalho de um jornalista, ambos utilizam seu julgamento de valor
a partir de critérios internos (VEYNE, 1988, pp. 15; 21). De dominio publico a histdria nasce

como cronica. Vejamos o que nos diz a esse respeito Collingwood:

O historiador grego ndo podia, como Gibbon, comecar desejando escrever uma grande obra
histérica e entdo perguntar-se a si mesmo sobre o que deveria escrever (...). Em vez do
historiador escolher o assunto, € o assunto que escolhia o historiador. Penso que a Historia é
escrita s porque aconteceram coisas memoraveis que demandam um cronista entre 0s
contemporaneos do povo que as viu. Alguém poderia dizer que, na Grécia antiga, ndo havia
historiadores, no sentido em que havia artistas e fil6sofos; ndo havia pessoas que dedicavam a
vida ao estudo da historia. O historiador era somente o autobidgrafo da sua geracdo — e a
autobiografia ndo é uma profissdo (COLLINGWOOD apud FINLEY, 1989, pp. 24-5).

Se até entdo, 0s gregos se preocuparam com sua propria historia, tendo como
alicerce o mito, tal postura comegou a mudar na Asia Menor, por volta dos finais do séc. VI
a.C. O ponto fulcral a possibilitar essa viragem, permitindo posteriormente o surgimento da
historiografia foi, dentre outras razdes, a proximidade dos gregos com os barbaros da Lidia e
da Pérsia. Surgiram assim, escritores conhecidos como ‘logégraphos’, produzindo livros
“para responder a necessidade, dando todo género de informacdo (e com frequéncia,
informacdo errada), geografica, descritiva dos costumes sociais e religiosos e, parcelarmente
histérica” (FINLEY, 1989, pp. 95-6). O importante ao historiador ndo é conhecer 0 nimero
exato desses escritos, mas atentar que aqui surge algo novo e original. Nada se tentara assim
anteriormente, nem entre os gregos, nem em outras nagdes. Houve um rompimento do
etnocentrismo e um questionamento das proprias tradices. A Hecateu de Mileto é conferido
0 primeiro passo na tentativa em se deixar o mito de lado e partir para a investigagao

historica. Mas € a um outro habitante da Asia Menor que cabe a faganha, como diz M. Finley,
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de alargar o escopo da logografia. Indo da Citia ao Egito, da Lidia a Pérsia, Herddoto de
Halicarnasso tentou sistematizar e controlar o extenso nimero de dados existentes, por meio
de suas viagens, recolhendo-os na tradigdo oral, bem como nos anais reais da Assiria, Pérsia e

Egito (FINLEY, 1989, pp. 95-6).

O mito em Herddoto ganha um novo sentido, no qual ha a primeira tentativa
em separar o lendéario do histdrico, “quando evoca tradigdes particularmente santas, ele as
chama de 16goi hir6i” (DETIENNE, 1998, p. 97). Nessa mesma linha estéo as observacdes de
Francois Hartog, segundo ele, quando Herddoto evoca o mythos, o faz na disposicéo de aloca-
lo num outro logos, colocando-o & distancia de sua narrativa (es ephanés). Ao designar a
narrativa do outro como ficcéo, o “Pai da Historia” quer validar sua propria narrativa, pondo a
prova a narrativa do outro e colocando a sua na categoria do crivel (eikos) (HARTOG, 1999,

p. 304). Nesse sentido, Marcel Detienne nos esclarece:

(...) Herddoto condena as trevas do mito, de certo modo para apaga-lo da tradigdo. Assinalado
como incrivel, o mito é consignado no quadrante oposto ao memoravel, mas sem muito alarde,

apenas censurado de passagem (DETIENNE, 1999, pp.12-3)

Para Francisco Marshall Herddoto se atém h4 uma ficcdo plenamente historica,
buscando a verdade, a verossimilhancga, usando o bom senso na apuragéo do real, chegando a
ele por meio da utilizacdo de diversas estratégias retdricas, a transmitir ao leitor/ouvinte a
impressdo de um processo de apuracéo critica dos eventos narrados (...) (MARSHALL, 2005,

p. 55).
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O estatuto mitico no sistema de Herddoto consiste numa imagem do
maravilhoso, sendo o0 mito apenas um gesto por ele denunciado em suas ‘investigagdes’. No
entanto, Herddoto ndo oculta o mito, ele o desvela, designando a narrativa do outro como
ficcdo. Como philomythos ele estabelece um jogo de oposicdo, de persuaséo, alocando o
mythos ma categoria do crivel (pithanés). Ja Tucidides usa a categoria do verossimilhante

(eikos) (HARTOG, 1999, pp. 302-3).

O mito encontra o0 seu tedrico mais intransigente no finalzinho do séc. V a.C.
Tucidides, o Historiador das Raz6es, rompe radicalmente em relacdo ao mito no seu projeto
historiogréafico. Se o projeto de Herddoto é dar a cidade grega um novo memorial, 0 autor da
Guerra do Peloponeso ndo se porta nem como cronista ou memorialista. Tucidides, no visdo
de Marcell Detienne, constroi uma teoria da agdo centrada nos conceitos de poder e de guerra,
conceitos estes aplicados @ uma histéria do tempo presente, divergindo radicalmente do
projeto historiogréafico de Herddoto, centrado no passado e na tradicdo. Segundo Detienne, “A
Guerra do Peloponeso” esta ‘além do mito, iniciando onde acaba por decreto, a atividade da
memdria antiga. Relegando o Investigador de Halicarnasso ao grupo dos mit6logos, o
‘Historiador das Razdes’ estabelece uma fissura a separar definitivamente sua historiografia a
do seu antecessor. Tal posicdo influenciou sobremaneira o trabalho dos historiadores do séc.
XIX e nos legou o desenvolvimento da historiografia atual (DETIENNE, 1989, pp. 101-3;

112-3).

Por muito tempo Herddoto foi considerado um ‘mentiroso’, devido a sua
philomythia. Ao se aproximar do mito, colocando-o como incrivel para validar sua propria
narrativa, o ‘Rapsodo Viajante’ cai no lago da armadilha que armara para 0s seus opositores, e

por muitos outros autores receberd também o tratamento de ‘contador de 16goi’, “mentiroso”

ou ‘contador de mythoi’. O primeiro a situar a narratida herodototiana do lado do mythos € o
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seu continuador Tucidides, sendo assim visto por Francois Hartog, como uma espécie de
parricida. (HARTOG, 1999, p. 304). Esse corte é visivel, como salientamos acima, quando
Tucidides compara sua concepcdo de historiografia com a de seus antecessores.
Denominando-se um “‘escritor’, ele opbe a sua insisténcia na “exatiddao” e no “trabalho”
exigindo pela investigagdo a facil popularidade do fabuloso” (SEGAL, 1991, p. 182). Essa
postura se da porque, ao contrario de Herddoto, ele estd engajado na escrita conceitual, aquela

que lhe permite ver com clareza o que € adquirido para sempre (ktema es aief). Nesse sentido:

Em vez dos ouvintes do momento, Tucidides exige um leitor que escaparia ao tempo e a
suas surpresas; um leitor no espelho do livro perfeito, definitivo, imutavel. A verdade do

discurso eficaz, da histéria Gtil € uma verdade escrita (DETIENNE, 1989, pp. 112-3).

Entretanto, mesmo com todo esse rigor e a precisa delimitacdo do
espaco da historiografia, a aproximacdo com a literatura ainda ocorre em Tucidides.
Na sua estrutura estilistica a Historia da Guerra do Peloponeso sofre uma influéncia da

mimesis da tragédia. Dessa feita

a descrigdo historiografica € um tipo de mimese que procura perpetuar circunstancias
relevantes por meio da memdria e da narrativa, expressando a acdo em imagens com o

uso de um conjunto de sinais que permitem sua interpretacdo (MARSHALL, 2005, p. 59).

Por esse angulo a descricdo historiografica de Tucidides se enquadra no

conceito aristotélico de mimese. Um outro dado dessa influéncia seria o proprio contexto em
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que vivera Tucidides. Contemporéneo dos espetaculos trdgicos e proximo aos grandes
tragediografos, isso teria de certa maneira influenciado o seu estilo de escrita. Para Francisco
Marshall, Tucidides além de historiador pode ser considerado trdgico, poeta e retérico, ndo

invalidando seu projeto historiografico. (MARSHALL, 2005, p. 59).

Concluindo esse ponto da nossa discussdo, verificamos que a aproximacgao
entre Histdria e Literatura estd muito além das estruturas narrativas presentes na obra de
Herddoto e Tucidides, ela perpassa todo o seu “fazer historiografico”. O mythos utilizado
como um instrumento medotoldgico torna-se importante ao historiador na medida em que ele
0 auxilia a entender inimeros aspectos da sociedade antiga ou ndo. No que se refere a questéo
do método, vale lembrar que os historiadores, antigos ou contemporaneos, nao estdo
desvinculados de seu contexto, seus objetos, problemas e questdes abordadas ddo forma a sua
interpretacdo dos fatos. Nesse sentido o legado dos helenos esta ndo s6 no método, esse
sedimenta o trabalho do historiador, mas também na percepgéo de que um jogo diacrénico e
sincrénico é necessdrio ao pesquisador que prime por esta aproximagdo para que a
interpretacdo histérica ganhe forma. Sem o mythos, sem as antigas historias da Hélade, talvez
ndo fosse possivel se ter a Historia como a temos hoje. A Literatura, esse lugar onde mora o
mito, ainda tem muito a revelar ao historiador, ela ndo compromete o seu trabalho, ao

contrério o enriquece.

5. DOS CONTEMPORANEOS AOS ANTIGOS: O DEBATE SOBRE HISTORIA E
LITERATURA
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Faremos uma inversdio na ordem da discussdo colocando algumas
consideracBes acerca da histdria e da literatura e o tropos do discurso. Partindo da ordem
inversa, dos contemporaneos aos antigos, avaliaremos um ponto parcelar do debate entre
historiadores e tedricos, que se véem impelidos a refutar proposi¢des de autores como Hayden

White e Dominick La Capra.

Respondendo a uma radical posi¢cdo em considerar a histria meramente um
discurso Carlo Ginzburg analisou as “relagdes de forcas” existentes no fazer historiogréfico,
percebendo uma distancia entre a reflexdo metodoldgica e a prética historiografica. Nesse
sentido propde transferir para 0 &mago da pesquisa as tensdes entre narragéo e documentagéo,
refletindo acerca da discussdo sobre historia, retérica e prova. O relativismo céptico que
predominou na proposicao de alguns tedricos tem sua origem em Nietzsche que, devedor de
uma leitura dos classicos, auxiliou a disseminar, na leitura que fizeram de seus textos, mais
especificamente seus textos sobre retdrica antiga e o seu “Acerca da verdade e da mentira”,
uma idéia de retdrica ndo apenas estranha, mas contraposta a prova. O ponto central desta
analise deixa de fora um texto fundamental: a Retdrica de Aristoteles. Ao voltar na tradi¢do o
objetivo de Ginzburg é vencer os cépticos em seu proprio terreno, refutando a idéia de que os
modelos narrativos intervém no final do trabalho historiogréfico, mas ao contrario eles agem
durante todas as etapas da pesquisa, criando o que o autor denomina de interdigbes e
possibilidades. A retdrica estd condicionada a prova, sendo esta nocéo de retérica divergente
da dos sofistas ou de Platdo no Gorgias, estando identificada por Aristoteles enquanto
possuidora de um ndcleo racional que norteia 0 nexo entre a historiografia e ela mesma.
Analisando o conceito de retdrica deixado por Aristoteles e aproximando-o do trabalho do
historiador Tucidides, ‘o0 pesquisador dos andarilhos do bem’ descobre aproximacdes

consistentes entre um ‘Aristoteles antiquario’ e um ‘Tucidides arquedlogo’, ambos
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alicercados em argumentos baseados nos entimemas, privilegiando o ntcleo central da prova.
Nesse interim na Grécia antiga do séc. 1V a.C retdrica, historia e prova estavam estritamente
ligadas (GINZBURG, 2002, pp.13-62).

A pertinente analise do autor de O Queijo e 0s Vermes cabe aqui como gancho
para 0 nosso eixo tematico e sustenta um fio que interliga o0 que propomos com a posi¢do de
Ciro Flamarion Cardoso ao se debrugar sobre o0 mesmo problema. Colocando em anteposicéo
os “Paradigmas Rivais” ele também critica a visdo de Paul Ricoeur e Hayden White que “a
partir da problemética da representacéo da realidade, postulam que h4 uma descontinuidade
radical entre a narrativa e o mundo real fisico ou humano” (CARDOSO, 1997, p. 21).
Concordando com David Carr e saindo desta perspectiva considera um equivoco avaliar as
estruturas narrativas enquanto distor¢es da realidade por meio de sua propria estrutura

discursiva. Tanto para Ciro Flamarion quanto para David Carr

(...) a funcdo narrativa é préatica antes de ser cognitiva ou estética. Razéo pela qual, longe de
poder negar-se qualquer relacdo entre o discurso narrativo e a realidade, a narrativa historica

mantém relagdes necessarias e estéticas com o seu objeto social real (CARDOSO, 1997, p. 21).

Nesse sentido 0 método utilizado por Marcel Detienne em seu estudo da Grécia
Antiga expressa bem o ponto abordado na perspectiva da critica feita por Ciro, pois para
Marcel Detienne os contos, histdrias e poemas sdo préticas a dizer exatamente o que fazem,
sd0 os gestos que significam. Historiador e antropdlogo este autor cuida em delimitar um

espaco de praticas textuais e

(...) traca os movimentos dos gregos executando ele mesmo 0s seus relatos a sua maneira no

cenario atual. Protege-os contra a alteragdo museografica por uma que a historiografia perde ap6s
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ter achado muito tempo que era essencial e cuja importancia o antrop6logo descobre (...) a arte de

contar histéria (CERTEAU, 2002, p. 156).

Para Certeau, Detienne transita num terreno intermediario tecendo um jogo
entre a pratica historiografica antiga e a restauracdo antropoldgica atual de um objeto
estranho. Nessas idas e vindas do relato, “como o cavalo, no jogo de xadrez, atravessa o
imenso tabuleiro da literatura” (DE CERTEAU, 2002, pp. 155-6). Entendemos assim que o
fazer historiografico de Detienne amalgama-se a um olhar de antropdlogo, extraindo do texto
seu carater histdrico, ndo apenas semiético. Ha nesse sentido, inimeros aspectos que podem
ser trabalhados na perspectiva da Nova Historia, fornecendo-nos uma gama de objetos e
estratégias de pesquisa que abarcam o subjetivo e o simboélico enquanto possibilidades em se
alcancar as dimensfes necessarias e legitimas da analise histérica (CARDOSO, 1997, pp. 22-
3). O uso de uma fonte literaria ndo pode ser definida, na perspectiva do historiador, como
literatura em si, mas sim com uma noc¢ao historicamente definida. “Do que se trata, em cada
sociedade ou época que se estude, é de constituir para os fins da pesquisa 0 ‘corpus’ de textos
literarios, discutindo em cada caso os critérios de inclusdo e exclusdo” (CARDOSO, 1997, pp.
09-47). Nesse sentido adotamos uma postura a primar pela transdisciplinaridade analisando,
em nosso caso especifico a tragédia “As Bacantes”, do angulo dos historiadores utilizando os
instrumentos analiticos de outros campos, que por ventura viermos a utilizar como “um meio
para um fim, que é o de auxiliar o trabalho de pesquisa em histéria nos termos que este
costuma ser formulado pelos historiadores” (CARDOSO, 1997, p. 18). Entendemos assim que
o cardter transdisciplinar de uma pesquisa ndo deve excluir as possibilidades de um debate
rico entre a Histdria e a Literatura. Primamos sim, pela exclusdo de qualquer sectarismo e

valorizamos o encontro salutar entre estes dois campos do saber.
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Pesquisando sobre o Dionisismo e o universo mitico das ménades percebemos
que mito, religido e literatura estdo interligados. Paul Veyne, analisando o mito grego, seu
sistema de verdade e sua inter-relagdo com a literatura nos deixou a par de seu carater
ilocutivo: “a literatura ndo se reduz a uma relagcdo de causa e efeito com a sociedade e a
linguagem ndo se reduz a um codigo e a uma informacdo. Comporta também uma ilocucéo,
isto €, o estabelecimento de diversas relagdes com o interlocutor. Mais adiante ele salienta: a
literatura € um tapete mitico que nos transporta de uma verdade a outra” (VEYNE, 1984, p.
30-3). Este valor ilocutivo nos é caro por tornar o didlogo entre Histdria e Literatura viavel.
Isto ndo é uma novidade, nem entre historiadores nem entre arquedlogos. M. Finley aponta
que no inicio de sua obra sobre a Guerra do Peloponeso Tucidides, antes de entrar na quest&o
a envolver a historia do tempo presente, se vale de exemplos advindos da mitologia para falar
das origens dos helenos. Por esse motivo e também por ndo se ter, quando se pesquisa 0
periodo que remonta & Grécia Primitiva, indicios escritos consistentes, mas apenas fragmentos
e vestigios arqueoldgicos, é apenas possivel a Tucidides, quando muito, escrever no inicio de
sua obra uma sociologia da Grécia antiga (FINLEY, 1989, pp. 3-29).

Como salientamos acima, mito, literatura e religido andam interligados. Os
mitos, enquanto narrativas tradicionais conferem & mitologia um dominio parcelar de
investigacdo geral acerca da narrativa (BURKERT, s/d). Diante desta perspectiva primamos
em nossa pesquisa por um método que esteja centrado nos indicios sobre determinados dados
que se encontram a margem, numa primeira perspectiva, mas que se tornam reveladores no
decorrer de nosso exercicio de historiador (GINZBURG, 1989, p. 149). Avaliando nossa
postura e a utilizacdo de uma tragédia grega como fonte priméria concordamos com Ginzburg
e sua alusdo ao historiador comparavel ao de um médico: “Nesse sentido, o historiador é

comparével ao médico, que utiliza os quadros nosograficos para analisar o mal especifico de
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cada doente. E, como o do médico, o conhecimento histérico € indireto, indiciario, conjetural”
(GINZBURG, 1989, p. 157).

Aqui revisitamos a historiografia, avaliando o percurso inverso: dos
contemporaneos aos antigos. Trabalhamos importantes questdes que perfazem desde os tropos
do discurso, a fungdo narrativa, bem como o oficio do historiador. Visitamos, nesse ponto da
discussdo olhares contemporéaneos acerca da historia aproximada & literatura. Eis que nos
deparamos com o olhar critico, seja do tedrico, historiador ou antrop6logo. A critica como
propiciadora de novos problemas ou revisora dos antigos é o que, de certa maneira,
proporciona ao historiador exercer sua fungéo. Nesse sentido finalizaremos o presente debate

com a defini¢do de M. Finley, ao discutir a Constituicdo ancestral, sobre a historiografia:

(...) Por historiografia entendo uma pesquisa critica, sistematica de alguma parte ou aspecto do
passado, critica ndo s6 no sentido de avaliagdo critica da evidéncia como também no sentido mais
amplo de um exame racional e consciencioso de determinado assunto, suas dimensdes e
implicacdes, libertando-nos tanto quanto possivel da aceitacdo automatica de opinifes, abordagens
e habitos de pensamentos herdados (FINLEY, 1989, p. 51).

Muitas vezes ao longo do caminho ndo avaliamos de forma conscienciosa e
critica a fronteira muito ténue que ha entre a histdria e a literatura. No limite da nossa
parcialidade, a definicdo de M. Finley sobre a historiografia é pertinente por nos levar
também a reflexdo de que o historiador ao olhar o passado, perante os dados de que dispde,
tentando ao méximo resgata-lo, ndo deve se fechar no seu oficio. Que a critica exdgena seja
matéria-prima para reavivar a critica enddgena. Dando-se no limiar da fronteira uma

enriquecedora aproximacgao disciplinar.

6. NO LIMIAR DA FRONTEIRA — TRAGEDIA GREGA E HISTORIA
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Dibnisos e Atenas foram responsaveis pelo nascimento da tragédia. O deus e a
cidade criaram o original género tragico. Em seus antecedentes o teatro grego conheceu o
ditirambo, uma declamacéo lirica apresentada a um publico por um coro, munido de
acompanhamento musical a evocar os feitos de Didnisos, de outros deuses e dos herdis
(ROMILLY, 1998, p.13; GRIMAI, 1978). A associacdo da poesia lirica com o ritual
dionisiaco forneceu os antecedentes da tragédia. Concomitante a esse surgimento a religido

dionisiaca ascendeu ao status de religido oficial do estado (FINLEY, 1963, p. 86).

Alocada no centro da vida civica a tragédia teve um importante papel a
desempenhar ante essa conjuntura. E preciso salientar aqui que ao nos debrucarmos sobre as
questdes de historia Antiga, mais especificamente historia da Grécia antiga, nos deparamos
com um universo social no qual mito, religido e politica estdo amalgamados no seio da esfera
social. Nesse momento o mito era tido como verdadeiro e havia uma ligagéo direta entre o

universo dos poetas tragicos e a religido grega, pois:

As tragédias e odes corais apresentadas anualmente nas grandes festividades religiosas faziam
ressurgir os herdis miticos, e estes, recuando pelas geracdes de homens até chegarem aos
deuses, recriavam a trama continua da vida para o publico, pois os her6is do passado, e mesmo
muitos herois do presente tinham ascendéncia divina. Tudo isso era sério e verdadeiro. Era a

base da religido deles (FINLEY, 1989, p. 06).

Neste contexto o mito era uma verdade e por isso a histéria fora discutida,
julgada e avaliada tendo como pardmetro a poesia. Havia na Hélade o reconhecimento de que

a tradicdo épica era baseada em fatos concretos. Nem mesmo Tucidides deixara de estabelecer
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esta relagdo, pois existem passagens em que 0s personagens historicos estdo associados aos

personagens miticos, como Heleno, filho de Deucalido (FINLEY, 1989, pp. 06-7).

O momento historico da tragédia na Grécia antiga remete a condi¢fes sociais
especificas; eis o0 aparecimento de um género literdrio original que instaura no sistema das
festas publicas um novo espetaculo e uma nova forma de expressdo a evidenciar o homem
tragico ante suas novas implicacdes e dilemas (VERNANT & VIDAL-NAQUET, 1999, p.

23).

Para Jacqueline de Romilly a verdadeira tragédia nasce de tentativas hesitantes
em diversos pontos do Peloponeso havendo provavelmente alguns primeiros ensaios
anteriores, mas seu surgimento se dera entre 536 e 533 a.C quando o poeta Téspis encenara
sua tragédia para a Grande Dionisia Urbana. O género tragico estd delimitado pela
comunicagdo entre o poeta e seu publico, ancorado numa referéncia comum, uma espécie de
pano de fundo a tornar inteligivel sua estrutura (ROMILLY, 1998, p. 15-6). A tragedia nasce
e tem seu fim num espago de quase um século. O seu surgimento se d4 quando se comeca a
olhar o mito com olhos de cidad&o. O her6i trgico ndo é mais o herdi da epopéia homérica.

Desse modo entendemos que:

A tragédia ndo é apenas uma forma de arte, € uma institui¢do social que pela fundacdo dos
concursos tragicos, a cidade coloca ao lado de seus 6rgdos politicos e juridicos. O teatro
instaurou-se N0 mesmo espago urbano, segundo as mesmas normas institucionais. A cidade se
faz teatro; ela se torna de certo modo como objeto de representacdo e desempenha a si propria
diante do pablico (VERNANT & VIDAL-NAQUET, 1999, p. 10).

Esse novo tipo de espetaculo inaugurado em Atenas se firma quando, nas
palavras de Jean-Pierre Vernant, “a cidade se faz teatro”, estando associado a um carater
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social, politico e religioso. E sob a tirania de Pisistrato que conhecemos a data do nascimento

da tragédia como espetaculo e como instituicao.

Os ultimos trinta anos do séc. V a.C. delinearam um periodo extremamente
rico na Historia do pensamento ateniense. Existem inimeros testemunhos, dentre estes, poetas
e filosofos, e um narrador oficial: o historiador Tucidides (MOSSE, 1997, p. 53). Em sua
Unica obra este historiador narrou a Guerra do Peloponeso, uma luta ideolégica que colocara
no palco da disputa as duas maiores cidades da Grécia: Atenas e Esparta. A Guerra do
Peloponeso desestruturou o equilibrio do mundo grego. Ao seu término, ap6s longo periodo
de hegemonia, Atenas se vé dilacerada. Esparta vencera, tendo como exigéncia primordial a
destruicdo dos longos muros e do Pireu. Xenofonte narra assim o fim da guerra: “(...) Entdo
Lisandro entrou no Porto do Pireu com sua frota, os exilados voltaram, e comegou-se a
demolir as muralhas, ao ritmo dos tocadores de flauta, com grande entusiasmo, todos

pensando que esse dia marcava, para a Grécia, 0 comeco da liberdade” (MOSSE, 1997, p. 73).

Contemporaneo a estes acontecimentos estd o poeta Euripides. Quinze anos
mais novo que o dramaturgo Sofocles, pertencia a uma outra época intelectual. Alcangou o
tempo dos primeiros sofistas, esteve aberto a todas as influéncias e em seu teatro pode-se
visualizar novas ideias e novos problemas. Euripides ndo conhecera a era gloriosa das Guerras
Greco-Pérsicas. Sua experiéncia mais marcante, ja no final de sua vida, foi presenciar uma
guerra que durou 27 anos de lutas estéreis. A desordem que se debatem suas personagens,
deve-se em grande parte a essa atmosfera de desencanto (ROMILLY, 1998, p. 101-2).
Segundo Albin Lesky a significagdo dos acontecimentos do seu tempo ndo é a mesma que em
Esquilo e S6focles, ha em sua obra uma preocupacio com temas historicos do seu tempo. Nos
infaustos anos da Guerra foi capaz de levantar a voz contra Esparta (LESKY, 1992, p. 161).

As trés ultimas décadas do séc. V a.C foram convulsionadas pela Guerra do Peloponeso e
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Euripides reagiu-lhe violentamente (ROMILLY, 1998, p. 13). A andlise destes
acontecimentos: nascimento da tragédia e instituicdo do dionisismo enquanto religido oficial,
nos faz refletir acerca da tragédia grega como uma forma de discurso, podendo ser utilizado
pelo poeta Euripides para expressar uma mensagem aos helenos daqueles frageis tempos

posteros a Guerra do Peloponeso.

Entre Didnisos e a tragédia ha um elo que ainda néo foi totalmente esclarecido
pelos helenistas. Sabe-se, como salientamos acima, que a tragédia ou tragodia nasce da
religido e continua vinculada ao culto dionisiaco, perfazendo uma evolucdo do céantico
ditirambo para o canto do corifeu, sendo um ponto de partida para a poesia dramética
(JARDE, p. 71). Mesmo ndo conseguindo encontrar o fio condutor sabe-se, por meio da
documentagdo, que as pecas eram encenadas nas Dionisias urbanas, festas instituidas como
oficiais em Atenas em honra a Didnisos. Carl Kerény aponta que para 0s camponeses aticos
havia 0 més de Posideion, um més cheio de atividades dionisiacas, no qual havia ritos
conhecidos como Dionisia Rural que surgira por oposi¢do a Dionisia Urbana. Segundo este
autor esta oposicao sO se tornou possivel apos a instituicdo da grande procissdo dionisiaca e
das encenacBes draméticas para o chamado Dibnisos Eleutereu no Elaphebolion, que
consistia num complexo periodo festivo, uma suntuosa manifestacdo do Estado (KERENY,
2002, pp. 254-5). No periodo por nés abordado Dioniso esta alocado no centro do dispositivo

social, sendo considerado um estranho estrangeiro. Vernant assim o define:

No pantefo grego é um deus a parte. E um deus errante, vagabundo, um deus de lugar nenhum
e de todo lugar. Ao mesmo tempo exige ser plenamente reconhecido ali onde esta de passagem,
ocupar seu lugar, sua preeminéncia, e, sobretudo, assegurar-se de seu culto em Tebas, pois foi
4 que nasceu. Entra na cidade como um personagem que vem de longe, um estrangeiro
excéntrico (VERNANT: 2000, p. 144).
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Jean-Pierre Vernant aponta-o como a figura do outro, do que é diferente,
desnorteante, desconcertante. Para Vernant o mito do surgimento de Tebas, que esta ligado a
origem do culto ao deus traz intrinseco uma nocdo de errancia, mais do que de passagem de
um mundo para o outro (VERNANT, 2000, pp. 145-7). Associado ao culto deste deus estéo as
ménades, mulheres que
(...) sdo levadas, nos montes e nos bosques, a brincar com as serpente, a aleitar os filhotes dos
animais como se fossem seus e também a persegui-los, ataca-los, despedaca-los vivos (dias
paragmos), devora-los totalmente crus (omofagia), comparando-se assim, na sua conduta
alimentar, a esses animais selvagens que, contrariamente aos homens, comedores de pao e da

carne cozida de animais domésticos ritualmente sacrificados aos deuses, entredevoram-se, sem
regra nem lei, sem conhecer a fome que os impulsiona (VERNANT, 1992, pp. 84-5).

7

Em certa medida “As Bacantes” é uma fonte direta acerca do Dionisismo, mas
é também uma fonte indireta. Ha nela a leitura que Euripides fez do Dionisismo. Ler o texto
de Euripides implica estarmos cientes de suas convicgdes filosoficas, de sua postura ante 0s
acontecimentos politicos que vigorava na Atenas das ultimas trés décadas do séc. V a.C.
Dessa feita, ao utilizarmos uma tragédia grega como as Bacantes como uma fonte priméria a
fim de entendermos como se deu a experiéncia religiosa das ménades ndo estamos
pretendendo fazer uma associacdo direta entre a peca de Euripides e esta experiéncia, tendo
no seu cerne a figura de Didnisos.

Composta durante a estada de Euripides junto ao rei Arquelau na Macedonia,
para onde o poeta fora em 408, j& setuagenario e onde falecera em 406, “As Bacantes” foi
apresentada pela primeira vez em 405 a .C. sob a dire¢do de Euripides, o jovem, seu filho ou
sobrinho, numa trilogia composta também pelo drama intitulado Ifigénia em Aulis. Tal drama
figura entre os testemunhos concernentes a Di6nisos na Atenas do séc. V a.C, como uma obra
rica, complexa e densa, a ocupar um lugar a parte, podendo ser considerada como um

documento incomparavel para aclarar o que deve ter sido a experiéncia religiosa dos fiéis do
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deus (VERNANT, 1999, pp. 335-6). A peca de Euripides é detentora de uma beleza poética
que a coloca numa categoria propria entre as tragédias deste autor. O tema é impetuosamente
iniciado precisamente no principio do prélogo. Os primeiros cinqiienta versos definem o
escopo da peca, como também inicia seu ritmo dramatico e seu estilo incisivo. O enredo é
movimentado com rapidez e linearidade desusada, sendo bem construido e equilibrado. H&
uma unidade organica que perpassa o0 drama, ou seja, “As Bacantes” tém uma unidade formal
e um impulso dramético que impele a uma acdo dramética sem diminuir a intensidade ou
provocar desvios. Ainda tratando dos aspectos formais H.D.F. Kitto esclarece-nos que hd uma
reminiscéncia de Esquilo nas primeiras cenas entre Penteu e Didnisos, ndo havendo, como em
outras tragédias do autor, o predominio da retorica e da dialética (KITTO, 1999, pp. 325-333).

Se quisermos estar a par de uma documentacdo é preciso que a conhe¢amos,
assim o uso de uma fonte literaria deve ser analisada atentamente pelo historiador, desde 0s
aspectos mais formais até a utilizacdo de termos mais especificos que delimitam o uso da
linguagem. Assim o contributo de uma tragédia grega como As Bacantes ao oficio do
historiador ndo esta em ler nas entrelinhas o que se deu na Atenas do V séc. a.C, mas sim ter a
nogdo de que se tem diante de si um documento que expressou a Visdo de autor
contemporaneo ao periodo que estamos estudando, a abarcar uma dimensao religiosa, social e
politica.

A tragédia instituiu algo novo e de proeminente significagdo para a sociedade
ateniense do V séc. a.C. Para Vernant ela instituiu o que ele denomina de “consciéncia da
ficcdo” que é parte do espetaculo dramatico e surge a0 mesmo tempo como sua condicao e
seu produto. E algo que se assemelha a Didnisos que costuma misturar as fronteiras entre o
ilusério e o real (VERNANT & VIDAL-NAQUET, 1999, p. 162). Ante esta perspectiva
podemos perpassar um longo caminho que vai desde o aedo até a uma postura metodoldgica

bem sedimentada, tirando das fontes o que elas séo capazes de nos fornecer. Acreditamos que
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podemos ampliar o debate e aproximar os campos, desde que estes sejam respeitados
justamente por suas especificidades. O encontro entre a Histdria e a Literatura pode e deve
trazer resultados proficuos para ambas as areas, cabendo ao historiador da Antigliidade, ao
avaliar os tropos do discurso, uma postura que priorize como nexo central, como salienta
Carlo Ginzburg, uma nocdo de prova fiel ao Sabio de Estagira. Ante esta postura a

aproximacao tem se revelado rica e proficua e o encontro tem sido festejado.

7. CONCLUSAO
Historia e ficcao
Hora de concluir. A discussdo aqui levantada acerca de algumas aproximagdes
entre Histdria e Literatura é fruto de reflexfes advindas de uma outra pesquisa ainda por
concluir. Nosso objeto central sdo as ménades, mulheres relacionadas ao culto ao deus
Dibnisos na Grécia antiga. Estamos estudando as ménades contrapostas a0 modelo mélissai,
utilizando como uma de nossas fontes, uma documentacao literaria: a peca de Euripides “As
Bacantes”. Ao analisarmos esse tipo de documentagéo nos veio a vontade de tecer algumas
consideracBes acerca de tais aproximagdes entre Historia e Literatura, abordando aspectos
relacionados a Teoria e a metodologia da Historia. N&o reivindicamos originalidade nas
reflexdes tecidas aqui. Revisitamos 0s autores com o intuito de destacar aspectos que
consideramos relevantes. Nesse sentido, uma parte do debate acerca do Tropos do discurso foi
aqui evocado com o fito de abordar questdes referentes a Historia Antiga e a metodologia do
historiador da Antiglidade.
De caréter revisor e ndo conclusivo, aludimos a alguns autores que nos legaram

importantes contribuicbes sobre a proficua aproximagdo entre Historia e Literatura. Um
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experiente historiador nos deixou uma singular reflexdo em sua obra “A Historia como
Paixao”, sobre a condigdo mimética da histéria:
(...) a mimesis do novo historiador ndo é mais (ou somente) uma representacdo reflexa,
descritiva do real. Frente as tendéncias fragmentarias e desestruturadoras da sociedade
contemporanea, o historiador langa méao de uma mirada alegérica sobre o horizonte da historia,

para desentranhar as significacfes latentes no texto histdrico, excamoteadas pelo processo de
transmissao (...) (FILHO, 1990, p. 39).

A leitura alegorica, frisada pelo autor, se entende como algo essencialmente
inacabado, inconcluso e passivel de maltiplas leituras e interpretacdes. O sentido de um texto
histérico ndo € univoco, ha nele mesmo uma plurivocidade que ndo afeta em nada o trabalho
do Historiador (FILHO, 1990, p. 39). Ndo estamos querendo apregoar aqui, nem foi essa a
intencdo de Michel Zaidan, que o historiador deva relativizar o real. Ao contrério,
acreditamos que se ele possui um método e o segue com rigor, sua aproximagdo com a
literatura serd rica de possibilidades de leitura do real. Foi o que tentamos mostrar ao longo da
discussdo. Ficgdo e Historia tiveram um encontro, no qual o ponto de intersec¢do foi o mito,
gerando o movimento de ruptura que configurou o nascimento da historiografia e nos legou a
histdria enquanto um espaco de investigacdo que vai em dire¢do oposta a literatura e numa
outra vertente ao caminho seguido pela filosofia. Usando uma expressdo de Michel Zaidan,
houve por parte de Herédoto uma primeira mirada alegérica, permitindo que a Historia
seguisse seu caminho se aproximando e se distanciando da literatura. Frangois Hartog reflete
sobre um Hero6doto Bifronte, 16goi/mythoi, no qual, em seu percurso de apreensao do real, ndo
ha ponto de chegada nem ponto de partida (HARTOG, 1999, pp.374-5). O carater duplice da
posicdo do real € lembrada por Michel de Certeau:

O real enquanto conhecido (aquilo que, de uma sociedade passada, o historiador estuda,
compreende ou ‘ressuscita’), e o real enquanto o implicado pela operagdo cientifica (a sociedade
presente, a qual se referem a problematica do historiador, seus procedimentos, seus modos de

compreensdo e, finalmente, uma pratica do sentido). De um lado, o real é o resultado da andlise; do
outro, é seu postulado (DE CERTEAU apud HARTOG, 1999, p. 375).
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A pertinente reflexo de Michel de Certeau podemos interligar a consideragio
de Michel Zaidan no que concerne a metodologia do Historiador, tendo a percepgdo dessa
dimenséo dupla do real, na qual se alocam seus procedimentos, modos de compreenséo e
pratica do sentido, bem como dos diversos sentidos que uma mesma documentacdo pode
suscitar ao historiador.

Para finalizar, e ndo abusar mais da paciéncia do leitor que por ventura tenha se
aventurado a ir até o final dessas consideracBes, queremos deixar aqui uma Ultima
consideracdo. Ao analisarmos uma tragédia grega como documentacdo historica, e tantos
outros o fizeram e ainda o fardo, nos vém talvez a maior ligdo que os helenos nos legaram:
que o limiar da fronteira é ténue, invisivel, se ele existe aqui ou alhures é sd para mostrar ao
historiador que para atravessa-lo ele tem que conhecer os dois lados. Assim o fez Herddoto:
para saber quem foram os gregos, o ‘rapsodo viajante’ teve que conhecer os barbaros, o outro.

Do mesmo modo, a Histdria tem muito a saber sobre si mesma convivendo com a Literatura.
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AROUND THE EDGE: APPROACHS BETWEEN HISTORY AND LITERATURE AT
THEORY AND METODOLOGY FIELDS

ABSTRACT:
This article appoachs the similarities between history and literature under its origins’ focus.

The appearing of historygrafy, happened in Old Greece, up to the similarities and differences
of Herddoto and Tucidides in account to the myth. This intersection point upon the edge is the
main concern of our assay. Reviewing the discussion about the “tropos of speech” we propose

one of the feasibles metodologics readings of a literary documentation — Euripides Tragedy *
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The Baccantes” — and its tribute to the work of the historian of ancient times, to finally

approach some reflexions around the proficable discussion about two disciplines.

Key-words: Myth. Historygrafy. Old Greece. History. Literature.
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